美学

第一章  绪论

P1   一、美学史上对美学研究对象的几种代表性看法：第一种，第二种，第三种。第四种

P2   美学学科产生之后很长时间。。。。。为主要研究对象。

P2   回答是要从哲学的高度研究艺术。。。。就等同艺术哲学。

P13  美学是一门关于审美现象的综合性的。。。。。美学是一门综合性的人文学科。

P18  从总体上看，这一源远流长的。。。。美学学科。

P21  美学作为一门独立学科的确立。。。。因此被称为“美学之父”

P30  审美是一种人生实践。我们讲审美活动是人类。。。。。一个极为重要的组成部分。

P32  审美是一种高级的人生境界  P36  总之，在人生实践中。。。。。丰富多样和多层次性。
第二章  审美活动论

P49  审美需要是在人的劳动不断深化的过程中。。。。。一种新的充实和新的显现。
P49 ～50 审美需要具有两个显著特征：首先。其次。

P51  审美理想是主体心目中关于完善的美的观念

P51 ～52  审美理想在审美活动中主要具有以下两方面的作用：首先，其次

P53  审美趣味是个人在审美。。。。。的主观爱好和倾向。

P53  审美趣味呈现两个方面的特征：首先，其次

P54～55  判断一种审美趣味是否健康的标准是什么呢:首先、其次，因此

P55～60 审美活动的基本性质：（一）、（二）、（三）、（四）
P57  所谓审美是一种最具。。。。人的生存与发展的活动。

P58  因为它根本上是超越现实功能和物质。。。。。只能定位于精神活动。

P58  在审美活动中，主体则。。。。。。为其突出的特点。

P59  所谓审美活动无功利。。。。。直接功利目的为前提。

P60  审美活动指向一种整体。。。。存在状态提升。

P60  所谓自律性，是指。。。。。而直接的就是目的本身。

P60  所谓审美活动又具有他律性。。。。与世隔绝的世界。

P61  审美活动是自律与他律的统一。

P61  审美活动的价值内涵: （一）、（二）、（三）、（四）

P62  审美活动作为价值活动的一种形式，它具有一般价值活动的共性：首先，其次

P63  审美活动所追求的不是。。。。是对象令人精神愉悦的特性。

P65～68   审美活动是人最具本已性的存在方式：首先、其次、再次

P68  由于在审美活动中，人暂时。。。。。充分的自由与和谐。

P69  审美活动是审美主体与审美客体的基础，这是因为：首先、其次、再次、总之

P74  所谓审美体验，就是主体在具体。。。。。的 精神状态。

P92~96  审美发生理论的历史回顾：1、2、3、4

P92  席勒认为，游戏不仅是审美。。。。一种主要标志。

第三章  审美形态论

P139  在优美这种审美形态中。。。。。激发人们产生对于人生美好事物的丰富联想。

P146  崇高作为审美形态，和优美不同。。。。。的人生境界样态。

P146  崇高是对人的理性存在的弘扬。。。。。。总之，崇高是一种冲突的和谐、对立的和谐。

P147～149  那么崇高作为审美形态，从其审美意象构成来考察，又具有哪些特征：首先······其次······再次······最后······。
P160  最为形态的悲剧，是在人生存在实践中。。。。。即“以悲为美”实现的审美愉快。

P162～163  悲剧作为审美形态，所体现的主要特征有：首先、其次、最后

P169  喜剧一般是以形式与内容悖离为主要特点的。
P169  只有本质与外在现象、内容。。。所以喜剧感必定反映为笑。

P169～170   喜剧与悲剧不同，具有自身的特点：首先、其次、其三

P180  作为审美形态，丑揭示的是现实。。。。生存价值和审美意义。

P180  作为丑的事物，如何。。。。由它的特点决定的：首先、其次

P188  荒诞的本义是不合。。。。它的内容是荒谬不真。

P189  荒诞感是指主体对荒诞的感受。。。。。因而其生理、心理的表现也是独特的。

P190  荒诞作为现代审美形态，其基本特点包括：首先、其次、最后

第四章   审美经验论

P217  它的目的不是去把握。。。。具有创造性和生成性。
P219～220  我们认为审美经验指的就是。。。的一种重要形式

P221～228  我们认为审美经验具有以下主要特征：（一）、（二）、（三）

P222～223  审美活动不同于科学。。。。也因而具有感性直观性。

P223  而事实上当我们进行艺术欣赏。。。。也是一种本质直观活动。

P225～226  审美经验之所以具有非功利性，是由两个方面的因素所决定的;首先、其次
P227  不过，我们把审美经验说成是一种。。。任何功利性的作用。

P228  审美经验就其自身来说，毫无疑问是。。。。一定的功利色彩。
P228  在日常用语当中。。。。则有着更加复杂的含义。

P229  超越包含两方面的意思：。。。。超验之物的超越。

P229～231  我们认为这种超越主要体现在以下四个方面：首先、其次、第三

P234  一般说来，感知、想象、情感和理解是构成审美经验的几种基本要素。

P236～237  审美感知具有一系列自身的特点：首先、其次、再次

P237  这包含着两方面的意思。。。。。把握对象的完整形式。

P239  想象是一种通过加工。。。。想象两种方式。

P239  接近联想是指。。。。。从其中的一个联想到另一个。

P239  类似联想是由两件事物在。。。。相似而引起的。
P239  对比联想则与此相反。。。。其他事物的联想形式。

P241  情感活动是审美经验中最为活跃的因素。

P245～246  我们可以把审美经验中理解的特点归结为以下两个方面：首先、其次

P248  在整个审美经验的发展过程中。。。。感知都构成了它们的基础：首先、同时。

P249  在审美活动中，想象总是。。。。几个方面来看：第一、第二、第三
P252  情感与理智的关系表现为，理智渗透于情感之中，而情感又受到理智的引导。

P255～256  同化与调节是。。。相互作用中建构起来的。

P256  同化的作用在于使人。。。。更进一步地更充分地审美。

P257～258  自调节审美有它自己的特殊要求，这主要体现在以下两个方面：1、2

P257  有目的的审美就是尤为而为。。。。通过自我调节去达到审美目的。

P258  反馈原指。。。。。在欣赏中都必须注意反馈调节。

P259  我们可以把审美经验划分为呈现阶段、构成阶段和评价阶段。

P259`260  审美经验的第一阶段是。。。。的主观标志。

P267  主体要从自己的价值标准出发。。。。具有普遍性的评价和判断。

第五章  艺术论（一）

P276～280  历史上对艺术的定义（一）1、2（二）1、2、3、4（三）1、2、

P279  呆呆美国女哲学家。。。。的内在本质。
P281～284  在本义范围内界定艺术。。。的区别：1、首先。。。。称作“艺术品”2、艺术品是人工制品。。。极少部分3、艺术品与其他精神产品。。。。技术都有的审美本质。4、艺术品是人工制品。。。的审美经验。

P284  艺术品与非艺术品的联系：1、2

P285～289  艺术品的层次结构：1、2、3、4
P286  物质实在层，指艺术品赖以在。。。。存在而言的。

P287  各类艺术都有自己独特的指向。。。。直接性物质存在。

P287  形式符号层的更重要的作用在于。。。。其独立的审美价值。

P288  在艺术品的结构中。。。。外在过渡层次。

P288  所谓意象世界层。。。。的核心层次。

P289  艺术的审美意象是作为其载体。。。。的精神存在。

P289  意境超验层是。。。。。形上至境。

P289  意境超验层次又可有广义。。。内涵而言。

P291  意象，如前所述·····（包含艺术抽象之表象）。

P292  1.仿象。是主体······仿真性上。

P292  2.兴象。是主体······便是兴象。

P293  3.喻象。喻象便是······新的世界。

P293  4.抽象。

P293  意象的物态化是指······意义上得到凝定。

P294  形式符号和物质实存·····直接结果。

P294  艺术意象······情感性。

P296  意境是中国古典美学······范畴

P296  意境主要是指运用······境界中

P296  意境一词最早由······发展为“境界”。

P297  它们所达到······意象广阔。

P297  然而二者毕竟不属同一层次的概念，其主要区别在于：首先、其次、再次

P298  所谓“无我之境”，指创作主体。。。渗透于艺术意象中。

P299  艺术的功能是多元的。

P302  艺术的首要功能是审美：意象、意境在本质上是虚拟，，，，，艺术的审美功能才算实现了 。

第六章  艺术论（二）

P305～307  艺术的存在方式：一、二、三

P306～307  艺术只能存在于主体。。。。和审美经验中：一方面，意象与艺术创作主体的审美心理活动和审美经验有本质的联系。另一方面，意象又与艺术接受。。。有本质的联系。
由此可见，艺术意象始终只能存在于····审美经验中。

P307  艺术品则是创作主体与接受主体之间的中介与桥梁，作为中介，艺术品有三个基本特征：第一、第二、第三

P307  艺术品就其中介功能。。。。所以它也受制于主体。

P308  一方面，只有向艺术家开放······从而形成现实的审美现象。

P309  这三个环节的动态流程是一个。。。。。也就无所谓艺术了。

P320  所谓灵感，是艺术家在意象创造。。。。。一种思维活动的境界。

P325  美学家们划分艺术类型的时候，大致依据以下三中标准：第一种、第二种、第三种

P326  （一）空间艺术。1、建筑   简单地说，建筑·····在以下三个方面：（1）（2）（3）2. 雕塑   对雕塑的审美要从以下几个方面展开：首先······其次······第三，具有一般空间艺术的特征。3绘画  （绘画如何欣赏？）这些理论说明······绘画美的灵魂。 在空间艺术的各种形态中······形态的局限。（P329）
P330  （二）时间艺术  1. 音乐  首先，音乐······其次，各种声音······第三，音乐的······第四，从音乐·····的艺术。2.戏剧  （戏剧艺术的根本特征？）首先是媒介······艺术之中。其次，戏剧既然·····与同一。  戏剧艺术优势还可以······产生了歌剧。（P332）
P333～P334  艺术接受的核心仍是意象的生成，即重建   所以，接受主体所感受·······艺术意象的重建。

P334～P336 二、艺术接受的主体性（共4点） 首先，艺术意象······过程中重建。其次，艺术接受······“期待视界”。再次，艺术品形式······的结构。最后，不但文学······意象体系。

P336～P339  三、艺术品的鉴赏过程  1.观  观是指······意象。2.品  对艺术品·····得以实现。 “品”是指接受······的个性。3.悟  悟是主体······感悟。
第七章  审美教育论

P348  在西方，最早明确谈到审美教育的是柏拉图。

P349  亚里士多德。他在阐述悲剧的效果时，认为悲剧有一种“净化”作用。

P350  古罗马的贺拉斯在谈到文艺的功能时，提出了著名的“寓教于乐”。

P352  到1795年席勒发表《美育书简》，美育作为一门独立学科在人类文化史上正式出现了。

P352  席勒第一次提出了“审美教育”的概念。

P352  席勒认为，审美教育是实现让你的自由的唯一途径。。。。。。人性统一的根据就在于自身。

P352  审美教育的任务就在于要不断拓展人身上的这种”纯粹理想人的成分“。

P356  我们也许才能较为全面地而不是片面地、完整。。。。。把握住审美教育独有的内涵：首先。对美育内涵的确定。。。。。效果相一致的原则。其次，确定美育的内涵还。。。。效果兼顾的原则。

P359  审美教育是以艺术和各种美的形态作为具体的媒介手段。。。。有目的的定向教育方式。

P360  美育的特点：诉诸感性、潜移默化、能动性

P366  美育对于人性性情的陶冶。。。。。持久地影响着精神生活。

P367  美育能让人从中获得充分的自由。。。。表现出主体能动的创造性。

P367  在美育过程中，主体不仅为。。。。发挥主体的能动性和创造性。

P368  主体在美育中的能动性还表现。。。。。有自觉的追求。

P369  美育的功能：怡情养性、化性起伪

P374  荀子曾以“化性起伪“。。。。精神状态和能力。
P377~P379  第五节 美育的目的   具体说来，美育是要使.······和谐境界。  因此，美育的目的······完美的人。   美育着重于······充分的发展。   美育把培养感······价值取向。

P383  因此可以说，审美教育······根本主旨。

